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Templo. (Del lat. Templum). 

1. Edificio o lugar destinado publica y cxclusivamcnte a un culto. // 2. Lugar real o imaginario en el que 

se rinde o suponc rendirse culto al saber, a la justicia, etc. 

Prologo: 

Tcmplos es un viaje en el tiempo en la percepcion del culto, del rito y del hecho rcligioso -en su sentido 
mas aniplio y aseptico- para el ser huniano. 

No describe. Plasma sensaciones de como el ser humano ahonda en los misterios insondables de la 
naturalcza divina o humana. Como pasa del misticismo a la trivialidad, del rezo individual a la catarsis 
colectiva, del rito sencillo y claro a la suntuosidad, de lo puro a la distorsion o manipulation del hecho 
rcligioso. 

No juzga. En ningun momento retrata de tal o cual manera los cxtrcmos antes mencionados, y deja al 
oyente la action de dejarse llevar, reflexionar, quedarsc incrte o sucumbir. Al fin y al cabo, cl hecho 
rcligioso ha acompanado al ser humano desde siempre, ha transformado su rcalidad, ha condicionado o 
dietado pautas sociales, influcnciado cl arte, ha sido usado por el ser humano para el bien y para el mal... 

Con ello, no trato de hacer apologia de ninguna fc. Pero cs cvidente que la creencia en algo o en alguicn 
esta de algun modo impreso en todos nosotros, pues incluso, en ultimo extremo, el que dice no creer se 
postula en la creencia de la ausencia de un ser superior. Hay quicnes creen en un dios, quien lo hace en el 
ser humano, en el arte, en la ciencia, en la naturaleza, en lo tangible, en lo material, en la suerte, en la 
fatalidad, en cl bien comun, en la fuerza del mal... 

Todos encontramos y depositamos nuestras "plegarias" en un templo. Cada uno de nosotros somos cl 
templo dondc descansan y son venerados nuestros suehos y misterios, nuestros miedos y anhelos, ruegos y 
ccrtezas... 

Desde el punto de vista musical, la obra esta invadida por sonoridades y recursos que emanan de proccsos 
musicales presentes en la musica religiosa de la historia de la humanidad. No se trata de simple fusion 
musical, donde los elementos se trasladan en su uso y forma convencional a un espacio que originalmcntc 
no es el suyo. Se trata de sincretismo, pues de dos o mas elementos lingiiisticos surge y se crea una forma 
de cxpresion nueva. Para ello los elementos inspiran y se transforman o se reinterpretan para encajar o 
generar elementos nuevos. El sincretismo puede nutrirse de la fusion. Por ejemplo, en la obra se usan 
instrumentos originalcs de distintas culturas que se fusionan en la obra, pero el lenguaje que fluye es 
difcrente, aunquc no oculte sus huellas, su olor o sabor. 

Este recurso no es original, pues toda la historia cstetico-artistica dc la humanidad esta rcplcto dc cjcmplos. 
Es mas, defiendo su fuerza regeneradora como verdadero motor y justification de la contemporancidad. 
Pues si esta se entiende como lo "■ultimo' 1 creado, hemos de ser conscientes y humildes en reconocer que el 
ser humano reinventa mas que inventa, que lo que descubre como nuevo viene casi siempre dc la 
rcintcrprctacion dc un concepto ya cxistente, de preguntas rccurrentes ante iguales realidades, de la 
experimentation de lo ya conocido, de buscar la dclibcrada contraposition a lo que esta vigente en el 
tiempo que le toca vivir... y con mucha suerte, al azar. Lo nuevo tiene mucho de viejo, como un hijo tiene 



mucho dc sus padres. 

A este fenomeno o proceso le denomino "Sincretismo Evolutive" pues su fuerza creadora nos empuja o ha 
de empujarnos hacia dclante; siendo el ojo individual dc cada uno el que ahada un nuevo enfoque, pues 
ahi residira lo "original" en cada nueva obra creada. 

Un analisis exhaustive de tcmplos descubrira sabores que van del Ars Nova y el Renacimicnto, pasando 
por la sentido tantrico de la musica budista, de las orquestas gamelan, nutrido por el simbolismo del siglo 
XIX o el lenguaje de Mcssiaen. Todo adcrezado por mundos sonoros que me invaden como la musica 
andalusi y sus sutilczas mclodicas. Aqui estan presentes acercamientos al organo paralclum y al discantus 
de las primeras polifonias europeas, los isorritmos (<<ritmo igual>>) de Vitry, la exuberancia del motctc y 
la libcrtad del madrigal en cl Renacimicnto, la tecnica del hoquetus u otros juegos imitativos, taleas 
ritmicas, polirritmias, canones ritmicos, melodias acompanadas, o pasajes que recucrdan a las nubas 
arabico-andaluzas, por poner algun ejemplo. No cs nada de esto pero todo recuerda a aqucllo. 

Sobrc la forma: 

Tcmplos cs un madrigal en su sentido mas amplio. Una varicdad dc tcxturas homofonicas y 
contrapuntisticas en una serie de secciones que suceden sin solution de continuidad. El numero de 
secciones hacen referencia a cada una de las letras del nombre ANNABELLA. Version italiana del nombre 
de mi mujer. 
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Escala "Baruck" y cl uso dc altcraciones; 

La escala "Baruch" es una escala heptatonica como la mayoria de las escalas que desde la antigiicdad han 
imprcgnado Oricntc Medio y Europa. Su principio es el de recrear una escala donde las distancias 
intervalicas no se supeditan al tono y semitono; recreando una mixtura de distancias intervalicas 
como si de una mezcla dc distintos tipos de afinacion de tratara - rccucrdcsc: la afinacion pitagorica, 
mesotonica, wcrckmcistcr, vallotti...- pero sin abandonar el tempcramento igual. Para ello los cuartos 
de tono tempcrados se usan aqui para "dilatar" o "contraer" la distancia intervalica entre los grados dc la 
escala temperada a placer. 



Esta escala se va transportando en paralelo a las dos intervalicas principalcs del acorde "consonante" de la 
obra del que lucgo hablarc. Estos intervalos son el de "una 5 a justa tempcrada + V* de tono" y la "4 a justa 
tempcrada'". 



s Esc. transportada (n° 3) a una 5 :l justa temperada + 1/4 de tono de la escala n° 2 



Esc. transportada (n° 2) a una 4 :l justa temperada de la original 




Escala original n" 1. Escala "Baruch" (bendito, sagrado, puro) 
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La escala transportada n° 4 esta a distancia de una "4 a justa temperada" de la n° 3; la n° 5 lo esta a 
distancia de una "5 a justa temperada + l A de tono 1 ' de la escala n° 4; y asi sucesivamente. 

Da lugar a 30 escalas donde se repiten la 21 y la 2, la 23 y la 4, la 25 y la 6, la 27 y la 8, la 29 y la 10, y la 
30 y la 1. La razon de que se repitan es que no es lo mismo la escala n° 4 supeditado intcrvalicamente a la 
2 y 3 que a las 22 y 24, por poncr un cjemplo. De ahi que se hallc repctida como n° 23. Las 30 escalas se 
hayan dcsarrolladas a lo largo de toda la obra. 

Todas las alteraciones estan tratadas como altcracioncs accidcntales, incluido cl becuadro. Afectan a las 
notas dc misma altura y nombre dentro del compas, repitiendose en un nuevo compas si hicicra falta. 

Se han suprimido por enarmonias tanto la alteration dc tres cuartos de tono descendente como 
asccndcntc limitando cl uso de altcracioncs a: 



p: bemol;d : 1/4 de tono descendente; h : becuadro; J : 1/4 de tono ascendente y $: sostenido. 



Sobrc la armonia: 

Los principios armonicos siguen los plantcamicntos de distancia y consonancia dc la polifonia naciente en 
la Edad Media. Los puntos de partida y cadcncialcs descansan sobrc la consonancia de 8 a , 4 a y 5 a . En el 
discurso entre estos puntos se hallaba la disonancia en los choques intervalicos producidos por cl organum 
florido contra el tenor durante sus giros mclismaticos. 

El acorde donde nace o descansa las secciones de Templos es el formado por una nota fundamental + 
"una 5 a justa tempcrada + 'A dc tono" + "una 4 a justa temperada", en diferentes combinaciones e 



inversiones. Es decir: una 5 a mas "abierta" que la tempcrada que se acerca mas a la 5 a pitagorica, 
potenciando su sabor a "antiguo", a la 5 a pura presente en todas las culturas musicales de la humanidad; y 
una 4 a justa tempcrada que es en contraposition mas "abierta" que la 4 a pura. 

Vemos dos ejcmplos: 



t|-e- J5 a J + 1/4 tono L ttf-o^ J 



Sobrc la afinacion dc las cuerdas dc Violin, Viola y Violonchelo: 

La afinacion especial en la cuerdas atiende a las sonoridades, armonia e intervalicas ya explicadas. En este 
caso, cada instrumento guarda igual relation en la afinacion en cada una de las cuerdas con la afinacion 
original salvo en una de las cuerdas que siempre sonara al aire. Las otras tres cuerdas estan afinadas 
un 'A de tono ascendente: 

El Violin afinara la I, III y IV C. un 'A de tono ascendcntcmcnte y la II % descendentemente. 

La Viola afinara la I, II y III C. un 'A dc tono ascendentemente y la IV 1 tono + V+ ascendentemente. 

El Violonchelo afinara la I, II y III C. un V* de tono ascendentemente mientras que la IV conserva la 
afinacion original. 

Las partichelas estan presentadas como si dc instrumentos transpositores se trataran para respctar la 
digitacion "conventional" del instrumento, facilitando asi su ejecurion. 

Sobrc cl uso dc dctcrminados instrumentos dc Percusion: 

La Percusion comienza con un Cucnco Tibctano Afmado en D 5 'A tono ascendente. De no disponer de 
cl, pucde sustituirse por otro afinado en una frecuencia que en uno dc sus armonicos rcsultantes mas 
inmediatos sc encuentre dicha nota. Tambien puedc generarse artificialmente con un sintetizador o 

similar. 

Asi mismo, de no disponer Litofonos afinados en Bb5 y C7, pueden ser sustituidos por Temples Blocks 
arm ados. 

Ademas dc los Litofonos y el Guenco Tibctano, el set de percusion lo complctan un Gran Tam-tam, un 
Vibrafono; y los Crotalos, Thai Gongs y Campanas Budistas que se detallan a continuation: 



Thai Gongs 



Campanas Budistas 



Sobrc la Disposition en cl csccnario y csccnografia: 

Dado cl tratamicnto vocal de los instrumentos y como estan emparcjados casi toda la obra, sugicro la 
siguicntc disposicion dc los instrumentos en el escenario: 



Piano 



Celesta 



Percusion 



Violonchclo 



Clarinctc bajo 



Flauta alto 



Violin 




Viola 



Corno Ingles 



Respecto a la csccnografia soy partidario de algo sencillo. Sugicro que la obra se interprete, con el 
csccnario a oscuras, con LED's en los atriles -una manera ya extendida por otra parte-, esta Humiliation 
pucde verse adcrczada por pcquciias vclas salpicando el csccnario o acompanando a cada musico. 



Sobrc la amplification: 

La obra es susceptible de ser amplificada lo que potenciaria su capacidad dc sugestion. En el caso de que 
asi se hiciera, y si las capacidades tecnicas y acusticas de la sala lo permitiese, sugiero que la panoramica 
respete la espacialidad sonora planteada en el esquema de distribution escenica antes expucsta. 



Aclaracion sobrc algunos tcrminos: 

Vib. prog.: Vibrato progresivo libre desde poco Vibrato a Molto Vibrato segun la duration de la nota o 
notas sobre las que esta cscrita. 

Vib. regr.: Vibrato regresivo libre desde Molto Vibrato a poco Vibrato segun la duration de la nota o 
notas sobre las que esta cscrita. 

Vib.: Vibrato normal 

No Vib.: No Vibrar. 

nat.: Tecnica normal o habitual del instrumento. 

Aire: Sonido dc aire solo. 

Smorzato: 70% aproximado de aire y 30% dc sonido normal. 

Sonido y aire: 30% aproximado de aire y 70% de sonido normal. 

Sonido: Sonido normal. 

Pizz. guit: "Pizzicato guitarra"., arpegiando a modo dc guitarra. segun direction de la direction de la 
flccha que acompafia at acorde. 



: : Sonido slap. 



Partitura general en sonido real 



Flauta Alto G 



Corno Ingles 



Clarinete Bajo Bl> 



Piano/ i 
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Cuenco Tibetano Afinado en D \5 
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Vib. progr. Frail. Smorzato 
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Sonido y aire 
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frotando dc forma continua la maza sobre el bordc del cuenco 
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Ir cjcrcicicndo progrcsiyamcntc mayor prcsion con la maza en cl cuenco y a mayor vclocidad para cresc. 
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A tempo subito rail. . 
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A tempo subito rail. . 
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Cambiar a Campanas Budistas 
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A tempo siibito rail. 
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• a, Sonido y aire 



A tempo 




dejar extinguir el sonido 



